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Resumen

El texto trabaja la articulacion de las redes sociales online con el espacio del museo para
preguntarnos por la resignificacion del arte en una época atravesada por la digitalizacion.
Se analiza un caso concreto: la obra #SinLimite567 de Dolores Caceres, una artista
argentina que trabaja desde la idea de la provocacion y ha encontrado una manera de
gue los publicos participen en el proceso de la obra a través de las plataformas de
internet. El articulo se enmarca en una concepcion de la comunicacion articulada en la
cultura. Desde esta postura se analizan las derivaciones que en las redes sociales online
realizan los publicos a partir del uso del hashtag que titula la obra. La aproximacion
metodoldgica se realiza siguiendo el hashtag #SinLimite567 en Facebook, Twitter e
Instagram, lo cual permite recuperar los comentarios e imagenes compartidos. Estos
materiales se analizan desde los siguientes nucleos tematicos: concepcién de obra,

l6gicas curatoriales, participacidén del publico, uso de redes sociales online.
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Palabras clave

Comunicacioén, arte, museo, redes sociales online.

From the museum to the networks. The hashtag as a curatorial

proposal

Abstract

The text analyzes the articulation between online social networks and the space of the
museum to question the resignification of art in an era passed through digitization. A
specific case is analyzed: the artwork #SinLimite567 by Dolores Caceres, an Argentine
artist who works from the idea of provocation and has found a way for the public to
participate in the process of the artwork through internet platforms. The article works on
the conception of communication articulated with culture. From this position, it analyzes
the derivations that the public makes in the online social networks using the hashtag with
the title of the artwork. The methodological approach is carried out following the hashtag
#SinLimite567 on Facebook, Twitter, and Instagram, which allows for the retrieval of
comments and shared images. These materials are analyzed from the following thematic
areas: the conception of the work, curatorial logic, the participation of the public, the use

of online social networks.

Keywords

Communication, art, museum, online social networks.

Introduccion: descripcion de la obra y de la metodologia

#SinLimite567 surge a partir de una invitacion que el Museo Emilio Caraffa
(MEC) -ubicado en Cérdoba, Argentina- hace a Dolores Caceres para que realice
una retrospectiva, la cual implica en el mundo del arte un volver a exhibir obras
anteriores y, por tanto, estad atravesada por una ldgica curatorial donde el acento
esta puesto en dar cuenta del recorrido de la artista y, especialmente, en las
obras que ha realizado. En lugar de hacer esa retrospectiva, Caceres hizo otra
propuesta que no se basaba en una obra-objeto, sino en una intervencion que
combinaria el espacio del museo con la digitalidad.

Esta decision ya da cuenta de una postura de la artista respecto del
proceso creativo, porque mas alld de que una retrospectiva puede implicar una
resignificacion de las obras en un nuevo contexto de exhibicion de algiin modo
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siempre necesita convertir procesos pasados en objetos que puedan ser traidos
al presente. En cambio, la propuesta de Caceres se sustenta en lo procesual, en
una especie de grado cero -asi se refieren a la obra el texto curatorial y las
criticas—; sin embargo, ese aparente vacio de #SinLimite567 se llena de
derivaciones que circulan por las redes sociales online.

Describir #SinLimite567 es referirse a tres salas (5, 6 y 7) del MEC
pintadas de blanco, con bancos de metal en el centro y luces que iluminan
determinados sectores de esos ambientes. Si no hubiese sido por el texto
curatorial que se leia al ingresar a las salas, se podria haber pensado que no
integraban la exposicion. Sin embargo, pese a que no habia un objeto-obra si
habia una invitacion al proceso de la obra. Dicha invitacion se evidenciaba en el
hashtag del titulo.

En el escenario de internet un hashtag se compone por una serie de
caracteres que se escriben precedidos por el simbolo numeral “#”. Esto permite
enlazar, rastrear y agrupar los comentarios que utilicen los mismos hashtags.
Mediante este modo de etiquetamiento aquello que circula en internet puede ser
organizado. Asi ocurre con las imagenes y comentarios respecto de la obra de
Dolores Caceres, los cuales fueron compartidos en distintas redes sociales online;
sin ese hashtag no podrian recuperarse en tanto corpus de la obra.

#SinLimite567 integré la temporada de invierno 2015 del MEC, la cual se
extendid desde el 23 de julio al 10 de septiembre, y compartié el espacio del
museo con “Luz, Color y Movimiento” del artista Manuel Oscar Espinosa, “Leves
Fragilidades” del artista Ernesto Berra, “Ensayo cordobés” de la artista Sol
Santarsiero y “Deslices del Capital” del artista Eduardo Maurizio (Hipermedula,
2015).

Es importante sefalar que el presente articulo se enmarca en una
concepcion de la comunicacion articulada en la cultura (Williams, 2000; Martin
Barbero, 1991; Schmucler; 1997), ya que esa postura da cuenta de un modo de
pensar la relacidon de las producciones artisticas y los publicos que se ird
desarrollando a lo largo del escrito. También es necesario explicar que la
aproximacion a la obra fue primero en el espacio del museo (offline) y luego en
lo online, siguiendo el hashtag en las redes sociales. Ese hashtag que conforma
el titulo era una invitacion a compartir la experiencia y a construir una obra que
estaba fuera del MEC. Frente a esto, resulté interesante rastrear las imagenes y
los comentarios en las paginas de Facebook, Twitter e Instagram.

Se siguen los postulados de la Teoria Fundamentada de Glaser y Strauss
(1967), quienes proponen la construccidon de categorias analiticas a partir de las
exploraciones y de los materiales que se encuentran en el trabajo de campo. La
aproximacion a la obra para la escritura de este articulo se da a partir de, por un
lado, la experiencia de recorrer las salas 5, 6 y 7 del MEC, donde se no-exhibia
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#SinLimite567, y, por el otro, la recuperacion de imagenes y comentarios
compartidos en las redes sociales online con el hashtag de la obra. A esto se
suma un dialogo con la artista Dolores Caceres.

El analisis de estos materiales se hizo a partir de nulcleos tematicos,
siguiendo la metodologia que Juan Ignacio Piovani (2007) refiere como una de
las adaptaciones mas comunes a la Teoria Fundamentada. Estos nucleos
tematicos se construyeron a partir de dos procesos: en primer lugar, las teorias
que aportan a la mirada del investigador, las cuales funcionan como marcos de
referencia analitica, y en segundo lugar las tematicas que emergieron de los
propios materiales, especialmente las categorias recuperadas de las
publicaciones en las redes sociales online. Como explican Glaser y Strauss
(1967), el analisis se da en la contrastacién de estas categorias.

Esta aproximacion a los materiales -Piovani (2007) se refiere a
entrevistas, pero puede hacerse extensivo a otro tipo de corpus discursivo-
aunque pueda resultar “elemental” como Piovani (2007) refiere, parece
pertinente al momento de analizar procesos artisticos y considerar una
articulacién entre escenarios on y offline (Hine, 2004; Winocur, 2006).

Para los escenarios online (Facebook, Twitter e Instagram) se recuperaron
algunos de los planteamientos de la etnografia virtual (Hine, 2004). Aunque se
aclara que este no es un trabajo etnografico, sino que recupera aproximaciones
de la metodologia que propone Hine (2004) para el trabajo en entornos virtuales.
La flexibilidad de este tipo de abordaje admite la construccién de teoria a partir
del didlogo entre los materiales y las perspectivas tedricas, de las cuales parte la
investigacion.

Los nucleos tematicos a partir de los cuales se estructuraron y analizaron
los materiales empiricos fueron:

e Concepcion de obra

e Logicas curatoriales

e Participacién del publico

e Uso de redes sociales online
Estos nucleos se cruzan y dialogan entre si, por lo cual la diferenciacién es solo a
efectos analiticos.

Una obra “sin limites”

La curaduria ha sido definida de muchas maneras a lo largo de la(s) historia(s)
del arte. Una de las concepciones tradicionales entiende al curador como un
conservateur, es decir, alguien que conserva, resguarda (Zuzulich, 2014).2 Esa

2 En ese articulo Zuzulich (2014) hace un interesante recorrido por las distintas nociones que ha

tenido el término “curaduria”, la de conservador es una de las primeras acepciones que rastrea.
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mirada de la curaduria viene asociada a la funcién que tenia el museo
decimondnico: preservar el patrimonio cultural de acuerdo con aquello que la
concepcidn del arte legitimo establecia como digno de ser incluido.

El arte contemporaneo propone otros modos de construccidn y de
aproximacion a la obra, que resignifican también los sentidos de los museos. Tal
como explica Salgado (2013) en la actualidad cobra fuerza la idea del “museo
abierto”, el cual se centra en la participacion de los publicos, también entendidos
como usuarios (Zepeda, 2018).

En este contexto de digitalizacién el vinculo de los museos con las redes
sociales online no se da solo desde una mirada difusionista de la comunicacion,
la cual implicaria dar a conocer las actividades de los museos a través de
internet, sino que, como en el caso de la obra que se analiza, estas redes
sociales online se articulan al proceso de la obra. Es el desplazamiento que
explica Anderson de “un museo centrado en la coleccién al modelo de museo
centrado en las personas” (Anderson, 2004, citado en Salgado, 2013, p. 60).

Si bien el espacio del museo se estd transformando, en el caso de
#SinLimite567 algunos de los criticos que analizaron la obra e hicieron un perfil
de Dolores Caceres (Cafiete, 2015; Sanchez Prieto, 2015) vincularon la
provocacion al estilo de la artista mas que a las logicas del Museo Caraffa.
Aunque claramente el Caraffa permitié esa provocacion.

Para Sdanchez Prieto (2015) la importancia de la intervencion de
#SinLimite567 radica en haber logrado sacar la obra fuera del museo,
convirtiéndola en un arte publico, tradicion en la cual Sanchez Prieto ubica a
Dolores Caceres. En la transformacion de aquello que se entiende por arte y de
aquello que se entiende por museos, también entra a jugar una transformacion
de los sentidos de la curaduria y de los espacios para llevarla a cabo.

En el campo artistico las vanguardias han disputado con el espacio del
museo como ente organizador de la historia del arte. Como sefiala Ana Longoni
(2007), han entrado y salido de estos espacios de acuerdo con los contextos
politicos y las posibilidades de generar otros circuitos de exhibicién y legitimacion
de su arte. Los centros culturales, los sindicatos, los cafés, las calles y sus
paredes han conformado espacios curatoriales difusos (Martino y Caiazza, 2008;
Fossatti y Gemetto, 2011).

Mas alla de estos espacios alternativos, los cuales podriamos pensar como
ya establecidos dentro de un circuito no mainstream de lo artistico, emergen en
la actualidad otros espacios articulados en la digitalidad que permiten circular y
exhibir lo artistico mas alld del museo, pero también mas alld del territorio
fisicamente situado. Internet se constituye como un nuevo espacio curatorial que
desafia también la nocién de curador como aquel que “conserva” y lo acerca mas
a la idea que plantea Didi Huberman (2011) acerca de la “exposicion como una

Cérima, Revista de Investigacion en Gestion Cultural Afio 4, nimero 6, enero-junio 2019



DOI: 10.32870/cor.a4n6.7112

maquina de guerra” en la cual la dialéctica y la relacion con el espectador
terminan de conformar la obra. Para Didi-Huberman “Organizar una exposicion
implica siempre crear un lugar dialéctico” (2011, p. 24).

Justamente ese texto de Didi-Huberman, “La exposicidon como maquina de
guerra”, inspird a Dolores Caceres a proponer la obra #SinLimite567. Como se
explicd antes, convocada por el Museo Caraffa de Cérdoba para hacer una
retrospectiva de su obra, Caceres eligi6 mostrar nada y, al hacerlo, crear un
espacio de reapropiacidén y resignificacion para quienes visitaran el museo. Pero
lo mas significativo no fue que las salas 5, 6 y 7 quedaran vacias, pintadas de
blanco y solo con los bancos donde los visitantes suelen sentarse para apreciar
las obras, sino que el devenir de #SinLimite567 se dio en las redes sociales
online.

El hashtag que inicia el nombre de la muestra establece una relacidon entre
el espacio del museo y el espacio de internet, e incluso establece otra manera de
acceder a esa obra. No es necesario ir al museo para conocerla, para
experimentarla de algin modo, la obra esta en las redes online, la obra es,
principalmente, aquello que circula en esas redes reconceptualizadas por quienes
la derivan.

Caceres propone un work in progress que solo serd completado por cada
espectador/usuario. Es la Obra abierta que analiza Eco (1992), pero
fundamentalmente es la obra entendida como proceso que se pone en evidencia
con las tecnologias digitales. En este sentido explica Pierre Lévy: “Ahora, el arte
de la implicacidon no constituye ya ninguna obra, incluso abierta o indefinida:
hace emerger procesos, quiere abrir una carrera a vidas auténomas, provee una
introducciéon que introduce al crecimiento y a la habitacion de un mundo. Nos
inserta en un ciclo creador, en un medio vivo, del cual ya somos los coautores”
(2004, p. 74).

La idea de la coautoria estd muy presente en la propuesta de Caceres,
pues al vaciar el espacio de las salas del museo lo llena de una propuesta de
participacion que invita a los y las visitantes a compartir sus experiencias en las
redes sociales online; esto no estd explicitado en una consigna que ordene la
muestra, tan solo el titulo nos ubica en ese lugar. El hashtag es el que realiza la
invitacién. Si bien son las tecnologias digitales las cuales evidencian y facilitan la
idea de una obra en proceso —-de hecho, la concepcidén del work in progress las
une con el mundo del software y de la informatica-, la idea de lo procesual ha
estado siempre presente en el arte, y no solo con las vanguardias.

Didi-Huberman (2011, p. 28), retomando a Adorno y su texto “El ensayo
como forma”, explica que el ensayista es alguien que organiza el pensamiento en
imagenes, ese modo de ordenar el material es similar a lo que se hace en el
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montaje cinematografico (Benjamin,1989). Pueden existir cientos de posibles
montajes, por lo tanto, la obra nunca esta acabada.

Estas ideas del ensayo (Adorno, 2003), del montaje (Benjamin, 1989,
1991), de la obra abierta (Eco, 1992) reaparecen en aquello que Nicolas
Bourriaud (2009) llama el artista de la postproducciéon -el DJ, el web master,
aquellos y aquellas que trabajan a partir de la mezcla de otras obras- y
sustentan la idea de obra procesual que actualmente se asocia a las tecnologias
digitales y a internet, pero que ya estaba presente en los ready-made, en los
cadaveres exquisitos, en el collage, en el found footage. Con esta idea juega
Dolores Caceres en su obra que es ausencia, es vacio, pero al mismo tiempo es
propuesta. Si bien no hace una retrospectiva, esta intervencién en el espacio del
museo se conecta con otras intervenciones que ha hecho, y en ese acto enlaza
una concepcién de arte que la marca como artista.

Las redes sociales online: éexpansion del museo u otro territorio?

Imagen 1. Texto curatorial

Imagen 1. Foto del texto curatorial exhibido en el Museo Emilio Caraffa.
“#SinLimite567 es una obra inmaterial que reflexiona sobre el entorno y
sus significados en un proceso creativo critico que acentua los limites de
un espacio dado y analiza la exposicién como dispositivo. Desde el
concepto de arte como accién, esta propuesta se define como una
inaccion que modifica el rol del artista, incide en el comportamiento del
espectador y cuestiona la institucion arte. Es una obra abierta, contextual
y transitiva. Es, a su vez, un repliegue que permite instalar en tiempo y
sitio especifico la idea de grado cero” (texto curatorial)

El texto curatorial que se leia al ingresar a la sala 5 del Museo Caraffa explicaba
que aquello que el/la visitante se iba a encontrar era una obra inmaterial, la cual
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entendia a la exposicion como dispositivo y se enmarcaba en la idea del arte
como acciéon generando, en este caso, una inaccion (Texto curatorial, 2015).
Aparecia también la idea de grado cero que nos lleva a pensar en la obra de
Roland Barthes y en la definicion que da el autor de la escritura de “grado cero”:

La nueva escritura neutra se coloca en medio de esos gritos y de esos juicios
sin participar de ellos; estd hecha precisamente de su ausencia, pero esta
ausencia es total, no implica ningln refugio, ningln secreto; no se puede
decir que sea una escritura impasible; es mas bien una escritura inocente [...]
realiza un estilo de la ausencia que es casi una ausencia ideal de estilo [...]
(Barthes, 1953, p. 57 y 58).

Pero ées la obra de Dolores Caceres un grado cero en el sentido de la neutralidad
y la ausencia de estilo, en el sentido de una escritura inocente como desprendida
de ideologia, de mirada de mundo? éEs un instrumento transparente y pasible de
ser usado/interpretado de cualquier manera? Claramente no, no hay neutralidad
o carencia de posicionamiento en la obra de Caceres; por el contrario, hay una
linea de trabajo que se articula con obras anteriores como su intervencion en el
mismo Museo Caraffa, durante 2008-2009, con una plantacidon de soja en pleno
conflicto con el campo.

La intervencion se llamd “éQué soy?” jugando, como explica la artista en
su web (Caceres, 2009), con la palabra soy que es “soja” en japonés antiguo.
Ademas de la intervencion en los exteriores del museo, Caceres inicid un blog
(http://proyectoquesoy.blogspot.com.ar/) donde invitaba a participar y debatir.
Ese blog es un precursor de aquello que varios afios después seria el hashtag
que vincularia esas tres salas materiales del Caraffa con los muros de Twitter,
Facebook e Instagram.

El blog de la intervencién “éQué soy?” muestra la perspectiva de la artista
respecto de los espacios de exhibicion. Ella misma explicaba, en un dialogo
sostenido para esta investigacién, que en muchos casos las personas conocian la
intervencion “éQué soy?” no por haber ido al museo a verla, sino por la
circulacién que habia tenido en diferentes medios y como esta visibilidad se
redirigia al blog. La obra generaba conversacién no desde la idea de la belleza
del objeto Unico e irrepetible, sino desde la puesta en acto de una escena
diferente.

Pensemos en el cuadro de La Gioconda, seguramente la obra mas conocida
en el mundo porque la institucidn arte y los medios de comunicacién se han
encargado de ponerla en ese lugar.® Incluso aquellos que, como Duchamp,
proponian romper con esa institucidon realzaron la legitimidad de La Gioconda al

3 Segun el portal Cultura Colectiva La Gioconda se ubica en el top 10 de las pinturas mas
famosas: https://culturacolectiva.com/arte/top-10-las-obras-mas-famosas-del-mundo/. No solo
Duchamp derivé este cuadro, también lo hicieron, entre otros, Botero y Dali.
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derivarla. El cuadro mide solo 77 x 53 cm, y estad protegido detras de un vidrio
en el Museo del Louvre en Paris. El vidrio y el cordén que delimita el area de
acercamiento proponen una relacién con el publico muy distinta a plantar soja en
el jardin del museo o a blanquear las paredes de una sala para exhibir nada.? Sin
embargo, la mayoria de la gente que conoce a La Gioconda no la ha visto en
persona, sino que sabe de su existencia a través de las réplicas, de las fotos y las
derivaciones. ¢{Dénde queda, entonces, lo auratico en términos de Benjamin
(1989)? Esa aura que para el autor implicaba “la manifestacion irrepetible de una
lejania (por cercana que pueda estar)” (Benjamin, 1989, p. 24).

Mucho se ha escrito, desde Adorno y Horkheimer (1998), sobre la pérdida
del aura por la industrializacion y la produccion en serie. A estos debates se
agrega la multiplicidad que permiten las redes sociales online, donde la idea de
lo original se pierde. ¢{Conocer #SinLimite567 a través de Twitter es lo mismo
que haber visitado el museo? éHaber visto la plantacién de soja a través de fotos
en un blog es menos real que haberla apreciado en el museo?

Entra aqui el debate acerca de la mediatizacion de la cultura en general, y
de la mediatizacién de la experiencia en particular. Es un debate que retomando
a Maria Cristina Mata (1999), a Roger Silverstone (2004) y a John. B. Thompson
(1998) podria situarse en los comienzos de la modernidad con el desarrollo de la
imprenta. Las tecnologias de comunicacién nos posibilitan vivir experiencias mas
alld de la cercania corporal y, en esta linea, expanden el museo mas alld de sus
muros materiales.

Muchos museos reconocidos, entre ellos el Louvre, ofrecen visitas virtuales
a sus salas. Claro que no es lo mismo producir un recorrido virtual por un museo
a partir de fotos digitales subidas a un entorno que pensar una estrategia de
aquello que autores como Zepeda (2018) llaman el museo 3.0. O pensar, tal
como hace Caceres, en las redes sociales online como espacio constitutivo del
proceso de la obra, articuladas en los sentidos de esa intervencion. Esto puede
encuadrarse en la distincion que hacen autores como Cilleruelo Gutiérrez (2000)
entre arte en la red y arte de red -o arte digital y arte digitalizado-.

Al seguir a Cilleruelo Gutiérrez (2000) podemos sostener que el arte en la
red es aquel que fue realizado para espacios no digitales y fue subido a Internet;
por ejemplo, Louvre que ha digitalizado algunas de sus colecciones para permitir
la visita online. En cambio, el arte de red -Net.art- es un arte pensado para los
entornos digitales y realizado, generalmente, online. Cilleruelo Gutiérrez lo
explica de este modo: “[...] aquél que utiliza la red en si misma y/o su contenido
a cualquier nivel bien sea técnico, cultural o social como base de una obra de

4 En otro articulo escrito junto a Lia Gomez desarrollamos mas ampliamente la relacion
diferenciada de acceso a las obras ejemplificando a partir de performances de obras electrénicas
(Gémez y Racioppe, 2016).
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arte” (2000, p. 50). Entonces #SinLimite567 ¢éa cual de estas tipologias
corresponderia? Esto ocurre con las etiquetas, hay que tomarlas como
parametros, pero nunca como estructuras fijas.

La intervencidon de Caceres puede pensarse como un mestizaje entre ese
espacio de exposicion tradicional y el espacio curatorial de lo online. Sin
embargo, uno no puede existir sin el otro; #SinLimite567 no es solamente en el
museo, es en las redes sociales online, es en las fotos y comentarios que hacen
los y las visitantes y que comparten en Facebook, en Twitter, en Instagram con el
hashtag que enlaza lo offline y lo online y genera un hipervinculo entre ambos
territorios. El uso de esas plataformas estd en el origen de la propuesta, en la
estrategia curatorial.

Aungue la intervencidn ya no exista en el Caraffa y no haya nada material
para mostrar en una futura retrospectiva —nada para adquisicion del Museo- la
obra perdura en esa inmaterialidad de las fotos digitales que forman una galeria
en la web de la artista, pero también en Twitter, Facebook e Instagram. Aunque
ya no sea visitable en el museo, si lo es en ese otro territorio (Ortiz, 1998):° el
de los entornos digitales.

Consideramos que en el caso de #SinLimite567 Facebook, Twitter e
Instagram no funcionaron simplemente como una expansion del museo, sino
Como un nuevo espacio, como otro territorio (Ortiz, 1998). Es aqui donde entra a
jugar el concepto de Internet como un espacio curatorial difuso que retomamos
de la introduccion que hace Inne Martino al libro Compartiendo Capital:

Muchas de las iniciativas de artistas actuales se articulan en una estructura de
red de nodos que ya no son centralizados -por las instituciones- ni
descentralizadas -pero dependientes de su legitimacion- si no que su tramado
topoldgico responde mas a las formas de circulacion de informacion de las
denominadas redes sociales, cuyo paradigma es el P2P y la web 2.0 y que
atraviesa nuestra vida y practica actual, llegando posiblemente para
quedarse. Un concepto curatorial que también se autorregula en la practica
relacional, pensandose como un nodo mas de esta constelacion (Martino,
2008, p. 5).

Si bien #SinLimite567 no es el tipo de experiencia curatorial que se da solo en
circuitos alternativos que no acceden a la legitimacion de la institucion arte; si
aparece la logica de “tramado topoldgico” de las redes P2P y la web 2.0 que
menciona Martino (2008). El peer to peer (P2P) tiene la caracteristica de crear
redes distribuidas al permitir compartir archivos y datos de una computadora a
otra, generando conexiones que no necesitan pasar por nodos centralizados.

5 Se retoma el titulo del libro de Renato Ortiz porque, aunque el autor no trabaja ese “otro
territorio” pensando en Internet, si estd pensando en espacios deslocalizados a partir del
analisis que hace de los procesos de mundializacion y globalizacién (Ortiz, 1998).
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La web 2.0 por su parte es conocida por permitir la interaccién con los
usuarios.® Aunque #SinLimite567 utiliza la institucidon arte para visibilizarse —por
ejemplo a partir de las criticas que consigue por no exhibir en las salas del
Caraffa- gran parte del sentido de la obra ocurre en Internet. A pesar de que
Facebook, Twitter e Instagram no pueden considerarse redes distribuidas, pues la
misma plataforma constituye un nodo ineludible para el contacto entre los
usuarios, si responden a las légicas de la llamada web 2.0 (O Reilly, 2005;
Scolari, 2008) al proponer la interaccion, la conversaciéon y la constitucién de
comunidades online.

En este sentido se puede comparar este ir y venir entre la institucién arte
e Internet, entre lo offline y lo online con el caso de la obra Emporio Celestial de
Conocimientos Benévolos de Marcelo Lo Pinto. Esa obra de Lo Pinto propuso una
intervencion en el espacio del museo que invitaba a visitar la obra en Internet.
En el museo solo habia una carta que explicaba que el video, concebido
originalmente como la obra, se exhibia en la plataforma YouTube.

Luego de esa intervencidon el texto expuesto en el museo que redirigia a
YouTube se convirtié en parte de la obra, la cual no estaba completa sin esas dos
instancias, aunque pudieran apreciarse de manera separada (Racioppe, 2013).
Tal como ocurre en el caso de #SinLimite567 se puede ir al museo y quedarse
solo con esa manera de experimentar la obra sin linkear a Internet o se puede
ver en Internet sin haber ido al museo. Pero a diferencia de la recorrida por el
Louvre que imita el paseo offline, tanto “Emporio...” como #SinLimite567 hacen
una propuesta en la cual lo online y lo offline se complementan y no se replican.

En un articulo periodistico publicado por La Voz de Asturias, Peter Weibel
(2008) sostenia que actualmente “el arte no se podria entender sin Internet”, y
describia a Internet como un Arca de Noé inclusiva: “La red es como la
contrahistoria del Arca de Noé. Es la inmensa plataforma en la que todos
podemos estar y no tiene por qué hundirse. Cada uno muestra sus textos, sus
fotos... Es la gran contribucién a la historia de la humanidad del siglo XXI”
(Weibel, 2008, p. 55).

Esta mirada de Internet que expone Weibel -si bien se podrian establecer
algunos reparos respecto de la posibilidad de acceso masivo- coloca al arte en
otros espacios y contribuye a redefinir la nocién de autoria. Esa web 2.0 -0 3.0-
permite que todos y todas subamos y aportemos contenidos en la era de la
convergencia cultural (Jenkins, 2008), es la que visibiliza el accionar de los
publicos/usuarios. Justamente a ese accionar y a esa participacion apunta la
propuesta de Dolores Caceres.

6 Los autores de referencia en esta tematica hablan ya de una web 3.0 (O Reilly, 2011), lo cual
se articula con la definicion del museo contemporaneo como espacio de interaccién de los
publicos, a los que se entiende en tanto usuarios (Zepeda, 2018).
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Los publicos y sus derivaciones en /o online

Las légicas de la web contribuyen a transformar los conceptos de autoria,
visibilizando la participacidn de los publicos/usuarios. Esto no quiere decir que los
publicos de antes no participaran, siguiendo a tedricos de los estudios de
recepcion como Morley (1992) y Orozco Gémez (1997) sostenemos que los
publicos son productores de sentido, incluso frente a medios en los cuales, por
las caracteristicas de produccion y difusion, la interaccién estd mas restringida:
televisidn, radio, periddico en papel.

Aquello que Internet posibilita es lo que Scolari (2008) denomina
reticularidad, es decir, el discurso ya no es de uno a muchos, sino de muchos a
muchos. Similar al trazado distribuido que sefaldbamos con el P2P que
mencionaba Martino (2008) en su definicidon de los espacios curatoriales difusos.
Y desde esta idea de reticularidad se construye #SinLimite567, porque la
propuesta se basa en que esas salas blancas sean reapropiadas y circuladas en
los espacios de Facebook, Twitter e Instagram. Y en esas reapropiaciones surgen
otras obras, derivadas de esa primera propuesta y, asi, se multiplican las
autorias.

En ese juego de reapropiacidn que Caceres habilitd con el hashtag
emergieron comentarios e imagenes que dieron cuenta de las tensiones y
disputas respecto de aquello que se entiende por arte. El meme y la selfie se han
legitimado como dos formas narrativas de las redes sociales online y dos
ejemplos de las formas de circulacién de lo artistico en Internet, de lo que los
usuarios y las usuarias producimos en tanto “inteligencia colectiva” (Lévy, 2004).

Consideramos que no hay nada que pueda plantearse como completa
novedad en las logicas de Internet, porque en ellas se retoman practicas previas:
la selfie tiene su antecedente en el autorretrato, un género extendido en el arte
plastico (Murolo, 2015), y el meme puede asociarse a ciertos grafitis que se
repetian en las paredes de los territorios fisicos mucho antes de que existiera la
web (Garcia Huerta, 2014). Pero, como ya se ha senalado, estas practicas se
potencian al utilizar los recursos que habilita Internet.

El hashtag #SinLimite567 circuld por Twitter, Instagram y Facebook. En
Facebook se cred una pagina con la descripciéon de “artista”, por lo cual en el
timeline aparecen publicaciones hechas por la administradora —Dolores Caceres-,
publicaciones compartidas de otros Facebook y conversaciones muro a muro.
Esta pagina tiene 564 “Me gusta” y 561 “seguidores”.

Una sola de las fotos que se publican fue posteada por otra persona, el
resto fue publicado desde la misma pdagina, aunque algunas de ellas son fotos o
comentarios hechos por otros/as y compartidas por la administradora desde
Instagram o Twitter, donde el hashtag funciond de otra manera. Asi, Facebook
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tuvo un rol como espacio de visibilizacién de las discusiones, conversaciones y
reapropiaciones que circularon principalmente por Twitter e Instagram.

Imagen 2. Portada de la pagina de #SinLimite567 en Facebook

& /

L
R
SinLimite567 n

Inicio
Informacién 7 o N
Fotos ik Tegustav X\ Siguiendov = 4 Compartir |+ © Mensaje
Publicaciones
# Estado [8] Fotolvideo L e Artista
Comunidad
 Crear una pigina & g

Ver todo

24 Invita a tus amigos a indicar que les gusta
esta pagina

Fotos i A 564 personas les gusta esto

\ 561 personas siguen esto

Fuente: Recuperada del Facebook SinLimite567.

En Instagram hubo 37 publicaciones siguiendo el hashtag correcto. Una
publicacion que lo acentué y seis que lo colocaron en plural, por lo cual
Instagram los interpreta como diferentes y los separa en las busquedas:
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Imagen 3. Publicaciones en Instagram

Instogram a =SeLimiess? ® O &

#sinlimite567

37 publicaciones

hittps://wvwinst [p/5I1GTKWPi/2taqqed=sinlimiteS67 m :,,

©  Instagram

#sinlimites567

6 publicaciones

Eis bl
s b

| Instagram @ Buscar ® O o
#sinlimite567
1 publicacién
INFORMACION ~ ASISTENCIA BLOG PRENSA APl EMPLEO PRIVACIDAD CONDICIONES DIRECTORIO  IDIOMA © 2017 INSTAGRAM

Fuente: Resultados de Instagram.com a partir de los hashtags #sinlimite567,
#sinlimites567 y #sinlimite567.
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De esas 44 menciones, catorce correspondieron a la cuenta doloresdeargentina
de Dolores Caceres. De las 30 restantes, cuatro de los perfiles que postearon
estan reconociblemente relacionados con revistas, blogs o espacios de arte. El
resto de los perfiles que compartieron fotos en Instagram también tiene un
vinculo con el campo artistico, entre ellos algunos se presentan como
fotégrafo/as, disefiadore/as, arquitecto/as, profesores de plastica.

De esas publicaciones solo uno es explicitamente cuestionador de la
exhibicion, los otros utilizan la foto como indicador (en el sentido del analisis de
Peirce, 1999) de haber estado ahi. Aunque, como se sostuvo antes, en esas fotos
hay una resignificacion de la obra, por lo cual no se puede hacer una lectura
lineal respecto de los sentidos:

Imagen 4. Publicacién en Instagram con mirada critica

,+ lustificame |3 exposicion de salas
blancas y vacias #sinlimite367

A le gusta esto

Fuente: Recuperada de la pagina de Instagram que reune las publicaciones con el
hashtag #sinlimite567.

Cérima, Revista de Investigacion en Gestion Cultural Afio 4, nimero 6, enero-junio 2019



DOI: 10.32870/cor.a4n6.7112

Imagen 5. Reapropiaciones en Instagram

©Q 2l

73 Me gusta

Fuente: Recuperada de la pagina de Instagram que reulne las publicaciones con el
hashtag #sinlimite567.

Estas imagenes podrian clasificarse en grupos: aquellas que fotografian el
espacio vacio, aquellas que llenan ese espacio fotografidndose en él o, como en
el caso de la publicacidn critica, fotos al texto curatorial exhibido en el ingreso a
las salas. Esta logica se repite en las otras redes sociales online. Entre el grupo
de las fotos que llenan el espacio se encuentran las selfies, pero en Instagram no
aparece este tipo ni tampoco aquellas imagenes construidas a partir de las
l6gicas humoristicas del meme. En cambio, si se compartieron en esta red social
online dos videos que son pequefas performances.

Este modo de reapropiacién en Instagram puede relacionarse al tipo de
perfiles que utilizaron el hashtag, y que estan vinculados a lo que Sarah
Thornton (2009) denomina el mundo del arte. Esto también nos permite
preguntarnos cuanto se distribuye el arte por fuera de ciertos circuitos. Antes
sosteniamos que lo online permitia romper con el espacio del museo, si bien esto
es asi, es muy diferente a pensar que genera accesos masivos. A esto debemos
sumarle que las redes sociales online, a partir de ciertos algoritmos, nos
muestran aquello que consideran que nos gusta consumir. Es aquello que Eli
Pariser (2017) denomind “el filtro burbuja”, y se da principalmente en Facebook.

Segun un trabajo de Gabriela Samela (2016) esta red social no solo nos
limita a la comunidad de amigos que hemos formado, sino que también organiza
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las publicaciones de acuerdo a “la cantidad de ‘Me gusta’ y de comentarios que
recibe la publicacidon, su actualidad y la frecuencia de interacciones entre el
usuario del muro en el que aparece y el autor del ‘post’ ” (p. 6).

Entonces, dcuanta visibilidad alcanza en Internet un proceso artistico?
éLogra ir mas alla de ese circulo que convive con la institucién arte? Sin duda son
preguntas complejas que no pueden ser respondidas binariamente. Pero es
interesante reconocer que en Internet se abre un espacio de conversacion. Esto
se ve especialmente en Twitter, donde aparecen miradas criticas y también una
mayor interaccion; hubo mas de 200 publicaciones’ entre el 14 de julio y el 13
de septiembre de 2015.

Tal como ocurria en Instagram muchas de las publicaciones corresponden
a perfiles vinculados a medios de comunicaciédn o a espacios de arte, como
también al perfil de la artista @doldeargentina. Sin embargo, en este caso
también aparecen publicaciones de usuarios no reconociblemente vinculados al
circuito artistico que comentan, critican y muestran sus interacciones con la obra.
En algunos casos, incluso, se puede pensar que no asistieron a la intervencion en
el museo, pero conocieron la propuesta y opinan acerca de ella. Por ejemplo, la
publicacion de este usuario que publica una foto de una hoja en blanco y asegura
“Yo también fui a #SinLimite567":

Imagen 6. Publicacion irdnica

I -2 -o0. 2015

Yo también fui a #SinLimite567

9] pal

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que reune los tuits con el hashtag
#SinLimite567.

7 La falta de especificidad se debe a que no se encontraron herramientas gratuitas que midan
hashtags de fechas viejas. Las herramientas disponibles miden periodos cercanos. En este link
encuentran los tuits que arrojo la busqueda de #SinLimite567
https://twitter.com/search?f=tweets&vertical=default&q=%23SinLimite567&src=typd y en este
la de #SinLimites567 https://twitter.com/search?f=tweets&q=%23SinLimites567&src=typd
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O esta otra publicacién que también se construye desde la ironia dice: “Gran
inquietud por el debate abierto por la exhibicién #SinLimite567 en el Museo
Caraffa”:

Imagen 7. Publicacidn irdnica

I 5 ago. 2015
Gran inquietud por el debate abierto por la exhibia6n #SinLimite567 en el Museo Caraffa.

) 01 =

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimite567.

Aparecen criticas que retoman la discusidon tras leer la nota en los diarios. Hay
varias referencias a notas que se publicaron en Clarin y en La Nacién, lo cual da
cuenta de la importancia que tiene que los medios tradicionales hablen del tema
para visibilizarlo:
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Imagen 8. Publicaciones que retoman notas de diarios

) s

La idea de cuestionar la institucion arte desde
la inacciéon aburre hace mucho. No aporta,
desencanta. #sinlimite567

Clarin Cultura @CulturaClarin
Un importante museo de Coérdoba abrié una muestra con tres salas vacfas - Via
@CulturaClarin - clar.in/TNmkLQP

9:55 - 20 ago. 2015

1 Retweet 1 Me gusta ‘
S, 1 1 =

S —

( Seguir ' 7

Una buena nota sobre |la muestra
#sinlimite567 de Dolores Caceres, en
Cordoba. Salas vacias.
lanacion.com.ar/1824876 via @lanacioncom

\QE w /f/ Nada para exponer: una muestra de arte con salas vacias
'\:‘ ’ v .

No es la primera vez que la artista cordobesa Dolores Caceres
provoca un debate en su ciudad con una operacion artistica. En
2008. durante el conflicto del gobierno con los productores rural...

- == lanacion.com.ar
~N

b:25 - 4 sept. 2015

3
Ly
K

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que reune los tuits con el hashtag
#SinLimite567
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Imagen 9. Publicaciones criticas que sacralizan el espacio del museo

v

En vez de usar el espacio del @MuseoCaraffa
para que otros puedan aprovecharlo, lo
desperdician con la mediocre y pobre
#sinlimites567

12:15 - 18 ago. 2015

v

#sinlimites567 @MuseoCaraffa quien le da el
espacio a dolores Caceres para q no exponga
? Porque no lo hace en otro lugar?
Incoherencia !!

9:12 - 18 ago. 2015

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimites567
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Imagen 10. Ejemplo de conversacion en Twitter

Mira hasta donde llegé esta senora (7)

 —

En respuesta :
[ ]#SinLimite567, la "inaccién”

que asi define su autora, |la artista Dolores
Caceres. El quilombo hubiera sido si le ponia
6-7-8!

2

)]

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimite567

En el caso analizado, en Twitter la conversacidon -tal como la entiende el trabajo
de Vazquez (2017)- y el debate se dan con mas facilidad que en Instagram o
gue en la pagina de Facebook administrada por la artista. Tal vez esto se deba a
la logica diferencial que tienen estas tres redes sociales online. Twitter se
reconoce como un sitio de microblogging que en sus origenes solo se apoyaba en
el texto (ahora ya se pueden insertar imagenes y videos; pero antes habia que
hacerlo a través de la aplicacién Tweetpic). Las cuentas de esta plataforma son
publicas, si se quieren proteger hay que seguir una serie de pasos; ademas no es
necesario que aquello/as a quienes seguimos nos sigan. Si bien hay que tener un
usuario para publicar, los tuits publicos pueden verse sin estar registrado. Estas
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caracteristicas construyeron un imaginario de Twitter como espacio de debate de
la cosa publica (Vazquez, 2017), mientras que Facebook se vincula mdas a una
red de amistad y socializacién e Instagram fue pensada para compartir fotos.

Tal como sostiene Williams (1992) las tecnologias se configuran en la
relacion dialéctica entre desarrollos y usos. Estas plataformas tienen una ldgica
de disefio, pero los usos contribuyen a transformarlas. Ademas, estas redes
sociales se articulan y se retroalimentan entre si. En el caso de #SinLimite567
esta articulacidon se ve en la pagina de Facebook, en la cual la administradora
comparte contenido publicado en las otras redes, pero también en Twitter donde
algunas de las publicaciones redirigen a fotos publicadas en Instagram:

Imagen 11. Publicaciones que vinculan a otras redes sociales online

Seguir ) v

#MiercolesDeMuseos #SinLimite567 @
Museo Emilio Caraffa
instagram.com/p/6l10tIlwRlkg/

& Tradudcir del italiano

M1
Ul

(8]

15:35 - 19 ago.

@ 0 =

n T —

1 Seguir v

La felicidad es borrosa #sinlimite567
#NONASFEST
instagram.com/p/7T4gsckbx9eA ...

18:18 - 6 sept. 2015

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que reune los tuits con el hashtag
#SinLimite567.

Por ultimo, es importante recuperar algunas de las imagenes que los
publicos/usuarios compartieron para mostrar las distintas apropiaciones y
resignificaciones:
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Esta publicacién fue construido con la légica humoristica del meme, combinando
imagenes para armar un relato desde la ironia. Pero, no se comprende solo con
las imagenes, resulta necesario leer el texto: “Falld el Flete. Resolvieron con
chamuyo. Se llen6 de snobs #sinlimite567":

I - > 2g0. 2015

Fall6 el Flete. Resolvieron con chamuyo.Se llené de snobs.#sinlimite567

O 2 =

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimite567

Cérima, Revista de Investigacion en Gestion Cultural Afio 4, nimero 6, enero-junio 2019



DOI: 10.32870/cor.a4n6.7112

En este caso aparece la selfie, el rostro en primer plano y de fondo la sala del
museo:

Imagen 13. Ejemplo de reapropiacion 2

26 ago. 2015
Para hablar de #SinLimite567 hay que visitarla y quedarse minimo una hora. La depresion
se hace pulcra y delicada.

O 2 s

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimite567.
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Imagen 14. Ejemplo de reapropiacion 3

I 5 scpt. 2015

#SinLimites567

Q

Fuente: Recuperado de la pagina de Twitter que relne los tuits con el hashtag
#SinLimites567.

En este ejemplo las chicas fotografiadas usan el espacio para hacer posturas de
gimnasia, para poner el cuerpo. Se han hecho diferentes analisis de la relacién
del cuerpo con los espacios artisticos, desde el clasico de Verdn y Levasseur
(1989) a las reflexiones mas actuales que vinculan el cuerpo a la tecnologia
como los trabajos de Alejandra Ceriani (2010).
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Imagen 15. Ejemplo de reapropiacion 4

-. Sequ ir

- caraffa [V — serie argenta - la docta
#lacordobaargentina #sinlimites567

© Q H

A lamartis. bondandburlington. ginosenesi,
paulapagliero. perez_es. aunsholt martafieta,
wozoco y iamdanielcorrales les gusta esto

Agrega un comentario... el

-avaﬁa Il ___z2riz zrgantz - 1z doctz

2lacordobazrganting #sinlimites587

© Q A

A vacBotto_|amartis, bondandburiington,
iosebika, paulapagliero, perez_es, aunsholt,
martafieta y ginosenesi les gusta esto

25 D€ RIUIO D 2055

Agraga un comentario. -

Fuente: Recuperadas de la pagina de Instagram que relne las publicaciones con el
hashtag #sinlimites567.
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Este publico/usuario realiza una serie de fotografias en la cual se muestra como
si estuviera contemplando obras colgadas de las paredes. Juega con la légica de
la exposicion tradicional a partir de su postura corporal. Las imagenes construyen
la secuencia de su recorrido por la sala. Es muy diferente al ejemplo de la
imagen 14, donde los cuerpos se liberan de las convenciones de recorrer un
museo.

Estas imagenes, criticas y conversaciones constituyen la obra, pero por si
solas se dispersan en un espacio infinito como es Internet -seguramente se
sacaron muchas otras fotos que circularon en los muros como acontecimientos
aislados-. Es el hashtag lo que las enlaza para mostrarnoslas como una trama,
como un tejido al que podemos aportar. Ese hashtag es aquel que integra para
que haya obra, aunque sea una obra sin limite.

Conclusiones

La indagacion acerca de la circulacion de #SinLimite567 en las redes sociales
online permite plantear algunas reflexiones en torno a, por un lado, la relacién
entre Internet, el arte contemporaneo y la reconfiguraciéon de los espacios de
exhibicion, y por el otro los sentidos de lo artistico y la relacién de los medios
tradicionales en la visibilizacién de las obras.

Respecto del primer punto, podemos sefialar que el uso del hashtag en
#SinLimite567 se inserta en un contexto atravesado por las redes sociales
online, marcado por las tecnologias digitales.

Las tecnologias se desarrollan en un momento historico que establece sus
condiciones de posibilidad. Facebook, Twitter e Instagram son plataformas
impulsadas por empresas que buscan una insercidén en el creciente y redituable
negocio de Internet. Disputan en el mercado, alejadas ya de las utopias del peer
to peer y de las redes distribuidas que marcaron los origenes de la red de redes.
No son espacios contrahegemdénicos ni alternativos, son parte de la industria
cultural.

Aportan a la disputa, sin embargo, entre institucion arte e industria
cultural que se planteara en algunos momentos de la(s) historia(s) del arte. Si la
tecnificaciéon y la multiplicacion de principios del siglo XX pusieron en tensién la
idea burguesa del arte —concebido como auténomo, como un arte por el arte- el
uso que hace Dolores Caceres del espacio del museo y de las redes sociales
online reinstala ese debate, aunque en un contexto donde al interior de las
instituciones museisticas se esta produciendo una transformacion.

Pero como se desprende de algunos de los comentarios extraidos de las
redes sociales online, este cambio de perspectiva en el campo del arte no
alcanza aun al imaginario legitimado (uno que, en parte, es construido por los
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medios de comunicacidn). Es la concepcion de artista y de arte presente en la
obra de Caceres lo que incomoda, por eso algunas de las publicaciones,
especialmente aquellos que circularon por Twitter, se quejan del “mal uso” del
espacio del museo, de la “chantada”, de la malversacion de fondos publicos.

Estas posturas se enmarcan en una mirada sacralizada del museo, en una
idea de un arte “elevado” y de artista “genio” que debe llenar el vacio en lugar de
mostrarlo y proponer. Desde esas miradas no puede comprenderse que la obra
es mas alla de esas salas blancas, la obra es en ese espacio del mercado que hoy
se expresa en Internet y esta constituida incluso por esos comentarios que la
critican.

#SinLimite567 se inserta en una tradicidn que la vincula, tanto al arte
conceptual como a la apropiacibn de las tecnologias para subvertir las
legitimidades establecidas de aquello que se entiende por arte, por artista, por
creacion. Y va mas allad al proponer ese link, ese hipervinculo entre el espacio
aun sacralizado del museo y el espacio mundano de Internet.

Es importante sefalar que ademds del museo y de Internet,
#SinLimite567 estuvo atravesada por los actualmente Ilamados medios
tradicionales y por la critica que se expresa a través de ellos. Son las notas que
aparecen en diarios, en programas de radio y television las cuales en muchos de
los publicaciones disparan el debate y abren, de algin modo, a la popularizacién
de la propuesta. Al identificar los perfiles de las publicaciones en Instagram como
de usuarios y usuarias vinculados al circuito artistico surge la pregunta acerca de
la endogamia del arte, una endogamia que es rota momentaneamente por la
irrupcién de los medios de comunicacion que también sacan a las obras del
Museo y crean sus propios hits. Los medios también organizan un repertorio de
lo artistico y son, de algun modo, curadores.

Por ello no es casual que cuando se referian a la propuesta de Dolores
Caceres lo hicieran desde el enfrentamiento binario entre arte y no arte, pues
apelaban a los imaginarios legitimados acerca de aquello que una obra debe ser.
Y en esos imaginarios, que los medios contribuyen a sostener, aun no se ha
deconstruido la idea de la obra como creacién sublime e individual.

#SinLimite567 se propuso (hiper)vincular el museo a Internet, dos
espacios que surgieron en contextos histéricos diferentes y se asocian a distintas
concepciones de lo artistico, de la creacién y del autor. Por un lado, la
consagraciéon y legitimidad que supone exponer en el museo y, por otro, la
dispersion y la posibilidad de multiples y desdibujadas autorias que habilita
internet.

La propuesta de Caceres pone en relieve que los procesos artisticos de
estas épocas deberan encontrar la manera de mestizar esos espacios y que el
arte debera reconocerse como entramado al mercado y al consumo masivo. La
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pureza de las paredes blancas, ese supuesto grado cero, son parte de una
provocaciéon que se viene haciendo hace mas de un siglo, pero que, sin embargo,
tiene una actualidad que se evidencia en las discusiones que genera en torno a
aquello que es -o deberia ser- el arte.

Y esa también es una pregunta por los modos de organizacién y, por tanto,
por la curaduria en escenarios dispersos, inmateriales y asincronicos. En el caso
de #SinLimite567 esa organizacion esta en el hashtag con el cual Dolores
Caceres parece postular que es en el (hiper) enlace donde residen los nuevos
modos de vincularnos con lo artistico.
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