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Resumen

Las manos de las tejedoras le atribuyen al arte textil un valor histérico cultural e identitario,
pues es a través de los tejidos, los colores y los simbolos que estas mujeres comunican su
vision del mundo, el valor de su territorio y la significacion de su indumentaria. Este articulo

centra su relevancia en identificar las principales funciones que definen al proceso de creacion
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del textil artesanal de la comunidad de Tlaquilpa, Veracruz, México. El analisis vincula los
elementos relevantes en la creacién de las manifestaciones culturales (sociales, naturales y
simbdlicos) con teorias referentes a la construccién de la cultura y la identidad. Esta
investigacion fue de corte cualitativo, por lo que se utilizéd un instrumento etnografico, cuyo
método de recoleccién de datos fue la observacion y la entrevista a profundidad. Los
resultados obtenidos constituyen un acercamiento a la identificacion de los elementos

importantes que dan origen y significado al arte textil.
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Abstract

The hands of the weavers attribute to textile art a historical, cultural and identity value, since
it is through the weavings, colors and symbols that these women communicate their vision of
the world, the value of their territory and the significance of their clothing. This article focuses
its relevance in identifying the main functions that define the process of creation of handmade
textiles in the community of Tlaquilpa, Veracruz, Mexico. The analysis carried out links the
relevant elements in the creation of cultural manifestations (social, natural and symbolic) with
theories referring to the construction of culture and identity. This research was qualitative, so
an ethnographic instrument was used, whose method of data collection was observation and
in-depth interview. The results obtained constitute an approach to the identification of the

important elements that give origin and meaning to textile art.

Keywords
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Introduccion

Las manos de las tejedoras le atribuyen al arte textil un valor histérico cultural e
identitario, pues es a través de los tejidos, los colores y los simbolos que estas
mujeres comunican su vision del mundo, el valor de su territorio y la significacién de
su indumentaria. El presente articulo tiene como objetivo vincular los elementos

relevantes en la creacidon de las manifestaciones culturales, siguiendo teorias sobre la
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construccién de la cultura y la identidad, en un marco referencial de la actividad textil
de la comunidad de Tlaquilpa, Veracruz. Para ello se documentan algunas definiciones
de los conceptos de cultura e identidad; ademas, se describen diferentes postulados
que seran el fundamento tedrico para lograr una sinergia en la descripcion de los
elementos naturales, sociales y simbdlicos que definen el proceso de creacidon del

textil artesanal en esta comunidad.
Hilando cultura e identidad

La cultura y la identidad se conciben como elementos fundamentales en la sociedad
que articulan las relaciones y el espacio territorial al que pertenece. La cultura moldea
el entorno, configura el mundo, integrando en la vida diaria la calidad y las riquezas
de sus contenidos. Solo una perspectiva cultural puede permitirnos un acercamiento
a la complejidad humana, solo una vision desde el fendmeno de la cultura y de la
identidad nos puede permitir generar propuestas humanistas de sentido serio y

profundo.

Por ello, comprender la manifestacidon cultural representativa de la Sierra de
Zongolica, ubicada en la zona centro del estado de Veracruz, requiere de un analisis
tedrico que nos permita conocer como se han moldeando los conceptos que a través
del tiempo han forjado las bases pertinentes sobre la cultural y la identidad para
coadyuvar con una participacion diferenciada e innovadora. Conocer el tejido sobre el
concepto de cultura e identidad significa abrir la puerta para una mayor sensibilidad

de lo que fuimos, lo que somos y lo que seremos.

La cultura, una revision conceptual

Cada ser humano posee un sinfin de caracteristicas que lo hace Unico y, por ende,
particularmente diferente de los otros. Muchas de estas cualidades son innatas, se
van fortaleciendo y desarrollando de forma evolutiva de acuerdo al contexto y el
espacio donde los sujetos nacen. La cultura abre una puerta del pasado y el presente

que permite reconocerse e identificarse en un contexto social, politico, cultural y
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geografico. De este modo, es importante definir y comprender el término de cultura

para poder analizar la esencia de cada individuo en su espacio.

Si nos remitimos a la nocién etimoldgica, el término cultura hace referencia a la
accion de cultivar. Metaféoricamente hablando, se puede incidir que la cultura es un
proceso por el cual se “cultivan” aspectos internos y externos de un espacio en cada
individuo, cosechando signos de valor y caracteristicas que definiran la forma de cémo

moldea el sentido de su existencia.

Edwar B. Taylor (1999) propone una primera concepcion de la cultura bajo una
perspectiva etnografica, identificAandola como un conjunto complejo que se
complementa con habitos como: el conocimiento, el arte, las creencias, la moral, las
costumbres y las tradiciones que los sujetos adquieren por ser miembros de una
sociedad (Taylor, 1999). Este fundamente tedrico pone sobre la mesa algunos

elementos que ayudan al analisis de un grupo social.

El concepto de cultura se ha contemplado en diferentes aspectos conforme al
tiempo. Para comprender cdmo se constituye su significado de una forma mas amplia,
se retoma el marco histérico realizado por Gilberto Giménez (2016) siguiendo tres
fases sucesivas: concreta, abstracta y simbdlica. La fase concreta permite formular
el concepto a partir de las formas y modos de vida que caracterizan e identifican a un
pueblo, con el objeto de analizar el contexto real que determina la existencia de la
vida cotidiana de los actores pertenecientes a un grupo social. Por su parte, la fase
abstracta estudia los modelos de comportamiento conformados por los valores y las
normativas que estructuran el orden de una comunidad; y, por ultimo, la fase
simbdlica explora cdmo los nativos escriben y narran su pasado, presente y futuro a

través de sus manifestaciones culturales.

En este sentido, resulta relevante el fundamento de Clifford Geertz (1992) donde
explica que la cultura debe entenderse como un conjunto de practicas simbdlicas que
se haran presentes de manera sensible, en formas de expresiones, danzas, artefactos
0 acontecimientos. Asi, es posible considerar la cultura como una clave indispensable

para comprender, analizar y empatizar con la dindmica de un grupo social.
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La Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(Unesco) concibe a la cultura como un conjunto distintivo de una sociedad o grupo
social en el plano espiritual, material, intelectual y emocional (Unesco, 2012); esto
hace alusién a todos los rasgos particulares de los modos de vida, las tradiciones, las
costumbres o creencias. La cultura se hace presente en el modo de vida total de un
pueblo (Giménez, 2016); estas acciones seran el legado social que cada uno de los
individuos adquiere de su grupo de origen, contemplando incluso las formas de
pensar, sentir, creer y actuar, asi, la vida se considera como un baul lleno de
significados que, a través de herramientas de investigacion (como la etnografia)

ayudan a traducirlos en conocimiento.

Como se observa, el concepto de cultura puede plantearse desde diferentes
perspectivas, sin embargo, estas conceptualizaciones convergen en el resultado del
proceso de humanizar y valorar acciones u objetos de forma individual o colectiva
propios de un espacio. Para Gilberto Giménez (2016) la cultura es un término que se
resiste a ser definido, puesto que prefiere seguir circulando dentro de innumerables
ideologias. Spradley y McCurdy (1975) argumentan que la cultura se le concibe a todo
lo que posee y genera conocimiento para interpretar experiencias e inducir

comportamientos.

La identidad individual y colectiva

Identidad individual

Cuando se habla de cultura es inherente contemplar el término de identidad.? La
identidad es un elemento vital para la vida social (Giménez, 2016), pues a través de
ella los actores justifican su accién y la interaccién que tienen con los miembros de
su grupo. La cultura y la identidad se encuentran profundamente ligadas, debido a
que gracias a las identidades se construye las culturas o subculturas. La identidad
nace a partir de cuestionarse qué se es y qué son los otros, es decir, la representacion

que tiene el sujeto con relacién a los demas, esto permite encontrar semejanzas y

2 En los ultimos afios se ha tratado de esclarecer la idea equivocada de ver este concepto
como sinénimo de cultura.
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diferencias entre el sujeto y los otros. Bajo una vision individual, la identidad puede
definirse como un proceso subjetivo y de autorreflexidon por el cual el actor define su
diferencia con los otros (Giménez, 2016), mediante un repertorio de atributos que

fueron concebidos con el paso del tiempo.

La identidad del individuo, en su mayoria, contiene una cantidad variable de
elementos cualitativos que se presentan como una forma de comunicacién; a través
de los procesos de interaccion y de sus manifestaciones. Cuestionarse qué se es, es
decir, cual es la identidad propia, es una de las reflexiones mas profundas a la que se
puede enfrentar el sujeto. Evaluar la identidad propia es observar al hombre desde

un panorama amplio y destacar “su valor”.

¢Qué significo y qué significaré cuando muera? Es otra pregunta que genera una
semiosis en la identidad individual. Reconocerse es identificar y hacer valer las
capacidades, los talentos y las destrezas que son inherentes al individuo; es
reconocerse al otro como un igual. Cuando el sujeto distingue “lo que es” y “lo que

significa” obtiene un sentido de pertenencia, le da una identidad.

De esta forma, la identidad constituye wuna autopercepcion, un
autorreconocimiento, una representacion autoasignada desde la perspectiva subjetiva
del actor con respecto a su ubicacidon en el espacio social. Al darse una identidad, el
individuo existe para si y para los demas (Giménez, 2016), empero, esta definicidon
de no implica otorgarle matices sustancialistas, ya que la identidad emerge y se

afirma como tal en su interaccion con los “otros”.

Identidad colectiva

La construccion de la identidad colectiva se vincula con la definicién de lo propio y lo
ajeno y, por tanto, remite a una subjetividad en los valores y perspectivas del mundo.
El pertenecer a un grupo otorga al individuo rasgos de identidad propios y viceversa,
cuando los individuos se identifican sélidamente con un grupo, este adquiere una
identidad colectiva, consolidada en la medida en que el grupo posee atributos y un

devenir comun que lo diferencie de los “otros”.
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La identidad colectiva es la manera en que los miembros de un grupo se definen
a si mismos, pero también la forma de como son definidos por los “otros” con quienes
se interrelacionan. A diferencia de la individual, la identidad colectiva se construye a
través de las acciones que se realizan, a las que se les da una relacién y un sentido
propio y Unico. Gilberto Giménez (2016) afirma que la identidad individual y colectiva
son distintas y semejantes a la vez, en las dos identidades existe la capacidad de
diferenciarse de su entorno, de definir sus propios limites y de situarse en el interior

de un campo.

La identidad colectiva es un conjunto de practicas sociales, que involucran
simultaneamente a un cierto nimero de individuos o grupos; que exhiben caracteristicas
morfoldgicas similares en la contigtidad temporal y espacial; implicando un campo de
relaciones sociales, asi como la capacidad de la gente involucrada, para conferir un

sentido a lo que estan haciendo o van a hacer (Giménez, 2004, citado en Garcia, 2022).

Melucci (2011) construye el término de identidad colectiva a partir del anélisis
teodrico respecto a la accidén colectiva. Estas traen consigo actores colectivos que
poseen una identidad que los distinguen de todos los demas sujetos y que permite el
reconocimiento de estos mismos. Dicho lo anterior, las identidades colectivas se
entienden como “sistemas de acciones” y no solo como “sujetos”. Bajo esta
perspectiva, la identidad colectiva puede concebirse como la capacidad que un actor

colectivo tiene para reconocer los efectos de sus acepciones y atribuirlos a si mismo.

Dentro de las ciencias sociales existen diferentes teorias al respecto, por
ejemplo, las documentadas por Kath Woodward (2004), que complementan las
etapas de las acciones colectivas. La autora denomina a este postulado “interpelaciéon”
y justifica que la formacion de la identidad colectiva se ejecuta a través de simbolos
e imagenes del entorno que permiten un proceso de reconocimiento con el grupo
social en el que el individuo esta designado (Woodwar, 2004). Esto se explica con la

siguiente categorizacién:

1) Interacciones simbdlicas. Este nivel se apoya de la percepcion. Anteriormente
se argumentaba que la identidad es un proceso subjetivo donde los individuos

relacionan lo que son con la percepcién externa de si mismo. Dicho de otra
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forma, las interacciones simbdlicas siempre estaran condicionadas por la “idea”
gue tengan los sujetos del exterior. Se trata de moldear a través de un margen

de eleccidén la propia representacion de lo que se es.

2) Teoria dramaturgica. Creado por Ervin Goffman (1959), este fundamento
plantea que la identidad se perfila y moldea a partir de los roles de la
comunidad, es decir, los individuos pertenecientes establecen una gama de
roles que determinan el orden social, por lo que las nuevas generaciones se

perfilan segun el cumplir de esos papeles establecidos.

3) Teoria psicoanalitica de Freud. Esta indica que la identidad se obtiene desde la
mas temprana edad, por lo que las experiencias y el aprendizaje de la nifiez
seran importantes para entender y compartir la identidad de un grupo social
(Woodward, 2004, citado en Giménez, 2016).

Esta revisidon del concepto permite observar la cultura y la identidad como un
tejido de relaciones que coadyuva a comprender y visualizar como se integran de
manera equilibrada los elementos naturales, sociales y simbdlicos en el proceso de
creacion de una manifestacion cultural, a través de las creencias, valores y

costumbres de un grupo social que la hace diferente al resto.

La artesania como elemento de identidad y patrimonio

La artesania es el resultado de los procesos creativos, imaginativos y sociales que se
valen de técnicas manuales que crean un objeto cargado de un alto valor cultural. En
este punto es relevante destacar que cada pieza artesanal cumple con caracteristicas
gue la hacen unica y diferente a las demas, aunque se asemejen unas con otras no
pueden igualarse. Esta peculiaridad es lo que las hace tan valiosas. Cada mascara,
sombrero o lienzo textil refleja la creatividad e imaginacidon del artesano y resuelve
las necesidades materiales, espirituales y recreativas del vivir diario individual y
colectivo (Borbolla, 1979).

Las artesanias engloban todos los conocimientos que han pasado de generacién

en generacién; de acuerdo al Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias
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(FONART), representan la identidad comunitaria que pasa de padres e hijos, del
maestro al aprendiz (FONART, 2018). Asimismo, las artesanias atienden las
necesidades de cada individuo en su comunidad, funcionan como un soporte para
plasmar sus costumbres, creencias, rituales e incluso su forma de vida, en un nivel
simbdlico. Es por esto que la artesania vincula la cultura con el entorno, y al individuo

con la naturaleza y con su origen (Cornejo, 2009).

La artesania se ubica como un elemento de identidad para un grupo, pues a
través de ella los artesanos logran identificarse, heredan técnicas y comunican lo que
son mediante sus objetos. Asi, la artesania se convierte en parte de su patrimonio
cultural inmaterial, porque expresa vy testifica la realidad y la forma vida, presentan

la visién y vida cotidiana de cada pueblo (Unesco, 2012).

Cada pieza artesanal tiene en si un compendio de tradiciones de los
antepasados, lo que genera un lazo con su contexto y con la sensibilidad de su espacio
geografico. Desde la perspectiva de los fundamentos del patrimonio, esto es clave
para dar a conocer la historia de la humanidad, donde cada objeto artesanal (como
el textil) es una declaracion cultural que da un sentido de pertenencia al artesano y

a los demas individuos respecto a su comunidad.

Metodologia

Para esta investigaciéon se utilizé el método deductivo, ya que permite abordar una
materia desde una perspectiva general hasta llegar a lo particular. Para efectos del
tema en cuestion, es necesario comprender de manera general cuales son las
representaciones sociales que se materializan en un sistema de signos para la
construccién de los procesos culturales y de significacion que identifican a una
comunidad. Este enfoque consiente analizar las bases vinculadas en la construccién
de la cultura y la identidad a partir de sus elementos simbdlicos, sociales y naturales,
a la vez que nos permite reconocer las caracteristicas, marcas y rasgos compartidos

entre los miembros de una comunidad que la hace distinta al resto.
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Se considera que el trabajo estructural-exploratorio es apto para la
investigacion ya que permite analizar el todo en el espacio y las funciones de sus
partes. En este caso, propicia un acercamiento para el estudio del contexto
sociocultural y geografico de Tlaquilpa, Veracruz, al identificar elementos
representativos de la comunidad, como las costumbres, las tradiciones, la
cosmovisién, el papel de la mujer, los recursos naturales (flora y fauna) y el proceso
de creacidn del textil artesanal. Ya que estos elementos forman parte del todo, es
importante analizarlos y documentarlos para comprender la razén de ser del arte

textil dentro de esta comunidad desde un nivel funcional y estético.

De igual forma, se encuentra relevante conocer cOmo es que se organizan los
grupos para la ensefianza de la técnica artesanal e identificar cuales son los elementos
identitarios que permite diferenciar esta comunidad de otras. Para esto, se
contemplan todos los elementos particulares representativos del grupo social que
inciden en la creacidon del textil artesanal, partiendo desde sus ideales (leyendas,
cosmovision, costumbres y creencias), los procesos de produccién (cuidados,
recoleccion y tratamiento de los recursos naturales), la significacién de las piezas
indumentarias, y el orden social de la comunidad (cooperativas y grupos

representativos).

La investigacion se disend con un enfoque cualitativo, ya que la caracteristicas
y necesidades de la pesquisa son las que mas se adaptan a este planteamiento
metodoldgico por hacer énfasis en el estudio de los procesos sociales (Castro, 1996).
A diferencia de los métodos cuantitativos, que se concentran en estudios de datos
fuertes, los métodos cualitativos implican una representacién interpretativa de lo
subjetivo y de las herramientas que se utilizan para la interaccién, por lo que la

perspectiva se enfoca en lo significativo y en las conductas de los sujetos a analizar.

La vida de un grupo social y sus significados se construyen a partir de los
diferentes contextos sociales, politicos y culturales, por lo que dificilmente se pueden
someter a un analisis de manera objetiva. Por ello, la investigacion cualitativa
incorpora el método dialéctico y requiere planificar con flexibilidad un acercamiento a

las comunidades sociales sin perder los rasgos del disefio (Martinez, 2000).
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El principal método cualitativo que se empled para un acercamiento calido con
las artesanas de la comunidad de Tlaquilpa fue la etnografia, herramienta de
investigacion que permite una relacion estrecha con la comunidad a estudiar,
examinando, registrando y participando con sus integrantes (Vitanea, 2008). La
etnografia se complementd con observacién participante y entrevistas,
semiestructuradas y a profundidad; estas estrategias permitieron un mejor

acercamiento con los actores: cinco artesanas de Tlaquilpa.

La discusion con las informantes partié de preguntas guia sobre el entorno del
aqui y del ahora de la vida cotidiana del grupo social, el valor que tiene y lo que
representa para cada una de ellas el tejer con sus manos historias que definen el
origen de su existencia y cdmo es que crecieron con el amor hacia sus tejidos. Este
proceso de investigacién ayudd a plantear los primeros resultados sobre los

elementos de identidad entorno al quehacer del textil artesanal.

Discusion y hallazgos

Tejiendo la vida en Tlaquilpa, Veracruz

Teniendo claro los aspectos tedricos que fundamentan la construcciéon de la identidad
y la cultura, se prosiguié a describir los elementos identitarios de la actividad textil

de la comunidad de Tlaquilpa, Veracruz.

Tlaquilpa es una localidad perteneciente a la Sierra de Zongolica, a la cual se le
reconoce como la region de las Grandes Montafas. Se caracteriza por su clima frio,
sus abundantes lluvias y su gran extensién de vegetacién en casi todo el territorio.
Colinda con los municipios de Xoxocotlan, Los Reyes, Atlahuilco y Texhuacan, y segun
datos del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) de 2020 se conforma

por 880 habitantes, donde un poco mas de la mitad son mujeres.

La principal actividad econémica en la region es la cosecha de maiz, frijol y
manzana, seguido de la crianza de ganado, en los que destaca el bovino, porcino y
ovino. Aunque la mayoria de la poblacién se dedica a actividades primarias, al menos

una tercera parte de la poblaciéon (principalmente hombres jévenes adultos) se
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emplean como albafiles o choferes en las zonas aledanas. Por su parte, las mujeres
(nifas, jovenes y adultas) se dedican a las labores del hogar, el cuidado de su espacio
ambiental y algunas horas las guardan para tejer. Cabe destacar que Tlaquilpa es una
de las comunidades demograficamente mas representativas donde las mujeres, con
sus manos, convierten la lana de borregos en hilos para tejerlos y convertirlos en

grandes piezas textiles (ver fotografia 1).

Fotografia 1. Mujeres artesanas de Tlaquilpa.

Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano.

Es posible identificar tres aspectos importantes en la actividad textil de Tlaquilpa.
La primera, el textil es una artesania que cubre las necesidades de abrigo y
proteccion, y en Tlaquilpa es producido a partir de las fibras naturales obtenidas por
borregos criados en la regién, una caracteristica representativa de las comunidades
en zona de frio (Turok, 2003). El segundo aspecto refiere a lo cultural, ya que por
medio de sus simbolos comunica la historia y cosmovision de los habitantes de la
comunidad. Por ultimo, el tercer aspecto es que el quehacer de esta manifestacion
cultural representa una actividad econdmica, genera ingresos para la subtenencia
familiar (Turok,2003).

A través de un primer acercamiento etnografico, y analizando el trabajo

realizado por Miguel Sosme (2013), se obtuvieron algunos datos referentes a la
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actividad textil hecha en telar de cintura en Tlaquilpa; con estos se logré describir los
elementos naturales, sociales y simbdlicos que integran esta técnica artesanal.
Miguel Sosme (2013) hace una distincidon entre dos grupos de mujeres de gran

relevancia en este grupo social: las artesanas mayores y las artesanas jovenes.

Artesanas mayores

En este grupo las mujeres van de 50 a 85 afos de edad y han pasado toda su vida
en la comunidad, al igual que su padres y abuelos. En la mayoria de los casos,
presentaron infancias de mucho trabajo, puesto que los padres decidian migrar en
busca de mejores oportunidades econdmicas, pero fallecian al intentarlo. Ante esto,
ellas contemplaron al textil como una actividad para obtener ingresos, porque
observaban que sus madres le dedicaban muchas horas e iban a los mercados a
vender sus productos para traer alimentos a la casa. De nifias, eran las encargadas
de cuidar y asear a los borregos que las proveia de lana y ayudaban a recolectar las

flores con las cuales sus madres tefiian los hilos.

En su totalidad, este grupo de mujeres, crecieron con su lengua materna, pero
entre los doce y quince afios, cuando les permitia acompafar a sus madres a vender sus
productos textiles, lograron aprender el espafiol. Son de escaza escolaridad, pero la
mayoria logré terminar la primaria (aun cuando solo un maestro era el encargado de
impartir clases en toda la comunidad), no obstante, ellas impulsaban a sus hijas e hijos

a seguir estudiando sin descuidar las actividades del campo (Sosme, 2013, p. 259).

Yo, mi nifio, yo solo sé lo basico. Sumar y restar y escribir mi nombre. De nifia no me
gustaba la escuela porque me quedaba rete-lejos y no tenia mi ama pa comprarme
chanclas. A mi papa no le gustaba, porque habia chamacos y mejor me decia que me
qguedara en la casa para ayudarle a mi mama (Sra. Matilde, 82 afnos, comunicacion
personal, 7 de febrero de 2020).

Estas artesanas fueron esposas a muy corta edad, algunas de ellas se casaron
entre los doce y quince anos, y llegaron a tener de ocho a doce hijos cada una. Este
grupo domind en su totalidad la técnica del telar de cintura, pues comenzaron a ser

instruidas a partir de los ocho afos y a hasta los treinta, y se volvieron las maestras
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de las artesanas jovenes, sus hijas. Se le atribuye una practica auténtica para este
grupo generacional. Sin embargo, en su etapa adulta tuvieron la apertura de realizar
nuevas aplicaciones y asi innovar sus productos. Eran trabajadoras de tiempo
completo, pues se dedicaban al hogar, al cuidado de los hijos y ayudaban a sus

“sefores” en actividades del campo.

Mi sefior salia siempre a las 5:40am de la casa para irse al rancho juntos con mis
muchachitos. Tenia que tener preparado su café y el pan para que se fuera comido.
Desde temprano tenia prendida la cocina con la madera que traia él. No se banaba
en la mafiana porque siempre llegaba bien sucio. Yo me quedaba a barrer y a cocinar
la comida, o cuando tocaba lavar les decia a mis hijas las grandes que se pusieran a
cocinar, que mataran la gallina o fueran a cortar chayotes con Dofa Lupita mientras
yo iba a los lavanderos con mis hijas las chicas (Dofia Carmen, 79 afios, comunicacién
personal, 7 de febrero de 2020).

Ellas atribuyen al textil como una salida a sus problemas econémicos, pues
gracias a la venta de sus productos podian comprar las cosas basicas a sus hijos,
aunque también la consideraban una practica para distraerse de los problemas del
hogar. Estas mujeres fueron las que lucharon por liberarse, comenzaron a liderar

cooperativas e impulsaron a los varones a tejer.

Artesanas jovenes

La mayoria de mujeres que conforman este grupo tienen mas de 28 afos, son nueras
o hijas del grupo de artesanas mayores. Para ellas la concepcién de la actividad textil
es diferente a la de sus madres. Estan orgullosas de su lengua nahuatl y de su
manifestacion cultural, pero han desvinculado algunos de los referentes historicos de
la actividad textil, por ejemplo, el abandono del uso de la vestimenta tipica para solo

vestirla en la fiesta patronal del pueblo (Sosme, 2013, p. 258).

Las chamacas ya no utilizan como nosotras las faldas que nos mantiene calientitas
cuando hay dias de frio. Ellas prefieren ocupar pantalones de telas que traen de la
ciudad. Las camisas son mas delgadas, dice mi hija que es la moda (Sra. Rosario, 80

afios, comunicacion personal, 7 de febrero de 2020).
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El interés de las madres de este grupo de mujeres se centraba en que sus hijos
tuvieran estudio, por lo que la actividad textil dejéo de ser una actividad obligatoria,
solo aquellas jovenes que se interesaban en ella lo hacian de manera voluntaria. Otras
mujeres salian a buscar trabajo a las zonas aledafas, pues el trabajo “rudo” ya no
era considerado exclusivo de los varones. A diferencia del primer grupo, las jévenes
artesanas no son maestras del telar de cintura ni en tefiido, dominan el telar con muy
pocos tejidos, asi como el gancho y el agujal, por lo que piden ayuda de sus madres
0 suegras. Lo anterior permite que algunas prendas sufran modificaciones y se

innoven para que las nuevas generaciones o “coyotes” se interesen para comprarlas.

A diferencia del primer grupo, la mayoria de las jévenes cuentan con secundaria
o preparatoria terminada, y tiene de dos a tres hijos. Sus esposos estdn mas
involucrados en la actividad textil y han incorporado nuevos productos de lana como
los morrales, que antes solo los utilizaban en la infancia para ir a la escuela y ahora

ya forma parte de su dia a dia.

Tejido

Tlaquilpa derviba del nahuatl y significa “sujeto a la cintura”, nombre que proviene
de la indumentaria tradicional, ya que para realizar sus grandes lienzos amarran a su

cintura un lio con apoyo de una faja (Mejia, 2004) (ver fotografia 2).
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Fotografia 2. Entre hilos.
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano.
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Entre las principales prendas que caracterizan a la comunidad, desde tiempos
precolombinos, son los enredos o kueitl femeninos, que los adaptan como faldas
sujetadas por una faja, y los tlapiales, accesorios que se utilizan para sujetar sus
trenzas. La camisa que portan se considera mestiza, pues a partir de las
configuraciones en la poblacién se optd por una blusa que no pesara tanto como los
enredos. La indumentaria del hombre consiste de una camisa y un pantaléon de manta
o algoddn para protegerse del frio, las artesanas hacen para ellos lo que se conoce

actualmente como manga o jorongo.

Las artesanas atribuyen el don de tejido a Tonantzin, deidad femenina
considerada como la diosa de la luna que protegia a las mujeres y al tejido, la primera
divinidad que aprendié a tejer y compartid los conocimientos y secretos de esta
practica a sus hijas. Asi, el arte de hilar ha sido parte de la vida de las mujeres de la

comunidad desde la época prehispanica.

Mi mama me platicO que su mama o su abuelita les decia que en estas montafas
habia borreguitos como lo que tenemos ahorita. Tonantzin era una mujer que cuidaba
a sus hijitos y a los animalitos en la tierra. Ella notaba que sus nifios sufrian de frio y
decidié quitarle un poquito de su lana a los borregos y con eso tapaba a sus hijitos.
Pero cuando se iban a caminar por las montafias, ella veia que los nifios llegaban sin
la lana porque se quedaban en las espinas de los arbolitos. Entonces pensé en hilarlo
y asi ponerles “ropita” a sus hijitos. Lo cosid y tejid y vio que ya no se quedaban en
las ramas. Entonces la virgencita decidid ensefiarles a sus hijas para que supieran
como proteger del frio a sus hijos. Pero un dia el diablillo estaba de travieso, vio la
cobija de Tonantzin, por eso dicen que no es bueno dejarlos solitos afuera, y comenzé
a cruzar el hilo y ella regresé a tejer y cuando se dio cuenta el telar tenia ojitos, eran
los ojitos del diablo y solo ese lo utilizan las personas grandes, lo nifios no pueden
ponerse nada con los ojitos del diablo (Sra. Matilde, 82 afos, comunicacion personal)
(ver fotografia 3).

Artesanas de la comunidad expresan que la actividad textil es de gran
importancia, pero poco relevante para los jévenes de la comunidad. Cuando ellas eran
nifas se consideraba que esta practica era Unica para mujeres, ya que representaba
una actividad propia del nucleo doméstico, sin embargo, las artesanas tienen la

apertura de ensefiar a varones.
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Fotografia 3. Los ojitos del diablo.
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano.

En este sentido, las mujeres de la comunidad se han dado a la tarea de transmitir
este conocimiento de generacién en generacion, pero lo jovenes conforme el tiempo
han perdido el interés de aprender esta habilidad por mejores oportunidades
economicas o de educacion. A nivel estético, las artesanas plasman en los textiles la
sensibilidad, el amor por su tierra y el significado de su cosmovision. Es asi como el

vestido dota a esta comunidad de identidad.

En las fiestas patronales el vestido adquiere una significacién diferente al
asignado en la vida cotidiana, pues es considerado como algo sagrado y profano
(Mejia, 1980). En fechas de relevancia religiosa, las artesanas portan el “buen”
vestido como agradecimiento de los conocimientos transmitidos y de los recursos que

les otorga el medio ambiente para producir su indumentaria.

Actualmente las artesanas utilizan flores silvestres para el tenido de los hilos
generados a partir de la lana, aunque también se mantienen tintes de uso ancestral
originarios de la zona, como el aiil y la grana de cochinilla (Contreras, 2015) (ver
fotografia 4). Las piezas teflidas con estos elementos naturales eran consideradas un

indicativo de elegancia y lujo.
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Fotografia 4. Lienzo rojo
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano

Decia mi abuelita que una sefiora siempre subia al pueblo a comprar textiles que
utilizaba como rebozo. Siempre le hacia lienzos blancos que después los tefiia con anil
y le ponia hilos entintados con cochinilla. Ella decia que la sefiora era muy elegante y
gue tenia mucho dinero porque las personas que compraban textiles con esos colores

tenian mucho dinero (Estela, 35 afios, comunicacion personal, 7 de febrero de 2020).

Algunas artesanas se volvieron expertas en el uso de estos dos recursos
naturales para tefir; el proceso y respectivo tratamiento era exigente, por lo que
artesanas adultas y jévenes han temido hacer uso de estos colores en sus prendas,
guedando estas técnicas casi en el olvido, ya que las artesanas expertas han fallecido.
Algunas mujeres enfatizan que cuando sus abuelas les hablaban de colores para el
textil no tenian idea que podian tefiir su lienzo con flores silvestres propias de la
localidad. De las veinte especies de plantas encontradas en la comunidad de Tlaquilpa,
algunas son utilizadas para la limpieza y el tefiido de la lana de borrego: once son

hierbas, seis son arboles y tres arbustos (Lépez, 2014) (ver tabla 1).
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Especie

Palo de Campeche

Tabla 1. Especies tintoreras

Parte usada

Tronco

Color de teiiido

Morado o lila

Ilite Hojas y corteza Café claro y amarillo
La hierba Hojas Amarillo
Escobilla Rama y hojas Amarillo muy claro

Amosh cimarrdn

Hojas vy flores

Amarillo claro y verde

limon

Sacapale

Hojas

Amarillo intenso

La hierba azul

Hojas vy tallo

Azul y morado claro

La mazorquilla Hojas Rojo

La ciruela Hojas Verde claro

El encino Corteza Café claro

El sauco Frutos, flores y hojas Morado muy claro

Flor de muerto

Flor

Amarillo y anaranjado

Fuente: elaboracidn propia

19

Otra de las actividades, dentro el aspecto natural, es el cuidado de los ovinos

que proveen de lana a las artesanas. Citlahua et al. (2004) ha dedicado gran parte

de su trayectoria a la investigacion de la fauna en la Sierra de Zongolica (ver

fotografia 5) y ha documentado seis diferentes tipos de especies ovinas categorizadas
a través de su velldn: los azules, los blancos, los negros, los peludos, los cafés y los
combinados (Citlahua, 1996) (ver fotografia 6). Las artesanas cuidan y protegen las

especies nativas de la comunidad puesto que el velldn es de primera calidad.

Tenemos diferentes tipos de borregos que queremos mucho, pues nos dan la lana con

las que hacemos nuestras falditas, cobijas o fajas. Pero hay muchos que se han

muerto y por eso lo cuidamos mas. Ahora ya no hay borregos negros, los de ahorita

ya estan cafecitos. También los azules, se estan yendo, ahora solo hay borregos como

grises que parecen azules (Sra. Maria, 69 afios, comunicacion personal, 7 de febrero

de 2020).
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Fotografia 5. Animalitos de Tlaquilpa, Veracruz.
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano

Fotografia 6. Borreguito negro.
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano

El papel de las mujeres en el arte textil esta presente en todo el proceso, desde
la crianza hasta configuracién de las prendas. Por mucho tiempo han plasmado su
vision del mundo, su conexion con la flora y la fauna, con el cielo y la realidad de su

contexto a través de iconos sobre ocho tipos de tejidos (Contreras, 2015). Los tipos
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de tejidos son la pauta donde las artesanas crean a través de simbolos la historia de

su cosmovision y depende del nimero de palos que utilicen:

e Sencillo, derecho o llano (12 palos)
e QOjeado o de ojito (12 palos)

e De “"W” (12 palos)

e Cordoncillo (12 palos)

e Chino o de semilla (12 palos)

e De botdn (12 palos)

e Cajoneado o cuadrado (12 palos)

e De ranita o de pescadito (12 palos)

Como se ha mencionado en parrafos anteriores, las mujeres artesanas no
solamente se dedican a tejer, sino también equilibran sus tiempos para el cuidado
del hogar y otras actividades domésticas, por lo que consagran a la actividad
artesanal de tres a cuatro horas diarias. A través de estos tejidos las mujeres de
la comunidad realizan productos para uso propio, pero principalmente para la
venta en mercados de las zonas aledafias o en la capital. En la tabla 2 se hace una
relacién de la indumentaria tejida con el tiempo que se requiere para su

elaboracion (Contreras, 2015).

Tabla 2. Relacion indumentaria: tiempo para su produccion

Prenda Tiempo
Cobija 4 meses
Manga 1.5 a 2 meses
Rebozo 3 meses
Bolsa 1 semana
Cinturén 1 semana
Lio 5 meses
Chaleco 15 dias

Fuente: Contreras (2015).

Cérima, Revista de Investigacion en Gestion Cultural Afio 8, niUmero 14, enero-junio 2023


https://doi.org/10.32870/cor.a8n14.7419

DOI: https://doi.org/10.32870/cor.a8n14.7419 22

Las artesanas crian las ovejas® y posteriormente realizan el proceso de
trasquilado de la lana (que en muchas de las ocasiones se realiza en luna llena) y el
procesamiento correspondiente para limpiarla (eliminar todo rastro de basura o restos
de ramas que se puedan encontrar en la lana para que sea mas facil desenredarla y
proceder a hilarla), suavizarla y secarla. Después se tifien los hilos en grandes
cazuelas, agregandoles flores silvestres de la localidad, y una vez tefidas las hebras
de lana, las artesanas proceden al tendido, se ata el altar en un poste o arbol,
estirando los hilos a través un cinto que circula la cintura de las artesanas (ver

fotografia 7) y asi comenzar a tejer la vida de Tlaquilpa, Veracruz.

Fotografia 7. Familia hilando.
Fuente: archivo personal de Daniel Anguiano.

Conclusiones

El arte textil representa una oportunidad para conocer nuestro pasado, al mismo

tiempo que ayuda a definir nuestro presente. Conocer esta manifestacién cultural

3 El pastoreo, la alimentacién, atencién y para que estos animales lleguen a la edad adulta y
provean de altos vellones a las artesanas cuidado, estas actividades también son realizadas
por los infantes.
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genera sensibilidad en el espacio donde habitamos, y asi lograr una conciencia para
su cuidado y proteccion. Desde un punto de vista personal, México es cuna de grandes
elementos identitarios que nacen de procesos creativos de mucha labor,
lamentablemente son pocos los esfuerzos para la salvaguardia de esas expresiones
culturales que estan cargadas de historias a través de sus colores, simbolos y formas.
Por esta razon, es necesario que se proteja y se motive a los nifios y jovenes de las
comunidades a practicar las técnicas ancestrales; asimismo, se necesita que los
habitantes de las zonas urbanas juzguen y aprecien el valor de este patrimonio para

evitar la desvalorizacion y el ragateo de este tipo de textiles.

El acercamiento con la comunidad y la platica con las artesanas para llevar a
cabo el estudio etnografico fue caluroso y permitio identificar el carifio y el aprecio
con el cual las tejedoras presenta piezas artesanales cargadas de historia e impetu

gracias a sus manos, a los hilos, la lana de sus borreguitos y la flora.

Los datos expuestos en esta investigacién son un punto de partida en la
generaciéon de acciones, en conjunto con diferentes disciplinas, para coadyuvar en la
creacion de estrategias en busca de salvaguardar este patrimonio cultural inmaterial.
Lograr que nifias y nifios se interesen por los procesos del arte textil Unico a su
comunidad sera significativo, aunque se encuentren en un espacio geografico
diferente a su comunidad, seguiran honrando la memoria de lo que fueron y son

desde tiempos precolombinos.

Del mismo modo, este estudio permite visualizar el importante papel de la mujer
en la educacién, la economia y valorizacion de la naturaleza. Es un arduo trabajo ser
mediadoras del pasado y presente, ser quien lo teje en lienzos que se convierten en
un tesoro invaluable. Valorar, incentivar, conocer, querer y practicar la técnica
artesanal es recordar las manos que han tejido la vida de la comunidad de Tlaquilpa,

Veracruz.

El arte textil es un elemento de suma importancia para nuestro patrimonio y
cultura, por lo que debe dejarse de ver como un recuerdo para turistas. Estimular la
valorizacion y significacion de lo que representa esta artesania es valorar nuestro

presente y pasado. El conocer el trabajo de las artesanas, su espacio, sus hogares,
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sus borregos y el escuchar sus historias esclarecié diferentes puntos de vista de
nuestra historia, cultura e identidad; propicid entender que todos somos diferentes,
gue hay objetos hechos desde la creatividad y la imaginacién que nos hacen Unicos y

nos identifican como uno solo.
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Entrevistas

Sra. Matilde, 82 afios, Tlaquilpa, Veracruz.
Sra. Rosario, 80 afios, Tlaquilpa, Veracruz.
Estela, 39 afios, Tlaquilpa, Veracruz.

Dofla Carmen, 72 afios, Tlaquilpa, Veracruz.
Sra. Maria, 69 anos, Tlaquilpa, Veracruz.
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